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Tsatsiki — Tintenfische und erste Kiisse

Tsatsiki, morsan och polisen

Schweden/ Norwegen/ Danemark 1999

Regie: Ella Lemhagen

Drehbuch: Ulf Stark, nach den Romanvorlagen , Tsatsiki Tsatsiki” und
»~ Isatsiki, Tintenfische und erste Kiisse” von: Moni Brannstrom
Kamera: Anders Bohman

Musik: Popsicle, Harilaos Papadakis

Darsteller: Samuel Haus (Tsatsiki), Alexandra Rapaport (Mutter),
Jacob Ericksson (Goran), Georges Naka (Vater) u. a.

Lange: 90 Min.

FSK: o. A., empfohlen ab 8 J.
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TSATSIKI - TINTENFISCHE UND ERSTE KUSSE

Inhalt

Tsatsiki ist acht Jahre alt und lebt mit sei-
ner Mutter Tina in Stockholm. Sein groRer
Traum ist es, nach Griechenland zu flie-
gen und dort endlich seinen Vater kennen
zu lernen. Seit einem Kreta-Urlaub vor acht
Jahren hat Tina zu dem Fischer, der von
der Existenz seines Sohnes nichts weil3,
keinen Kontakt mehr und will es auch da-
bei belassen, es war nur eine kurze Urlaubs-
liebe. Doch Tsatsiki bereitet sich auf das
erhoffte Wiedersehen mit seinen Vater
vor, dessen Foto in seinem Zimmer an der
Wand hangt und mit dem er jeden Tag
spricht. Der strahlend blaue Himmel und
die triumphierende Geste des Fischers, mit
der er einen Tintenfisch hochhélt, regen
Tsatsikis Fantasie an. Konsequent verfolgt
er sein Ziel: er lernt Griechisch und (bt im
Schwimmbad die Luft unter Wasser még-
lichst lange anzuhalten, um mit seinem
Vater tauchen zu kénnen und Tintenfische
zu harpunieren.

Von diesem Training erféhrt Tina erst, als
der Polizist Géran Tsatsiki in einer irrtim-
lichen Rettungsaktion aus dem Wasser
holt und mit dem Motorrad nach Hause
bringt. Tsatsiki hat sich mit Géran sofort
angefreundet — und weil Tina gerade ein
Zimmer zu vermieten hat, zieht er bei den
beiden ein. In der Vorstellung Tsatsikis
konnte Goran gut ein Vater-Ersatz sein,
doch Tina ist mit dem Bassisten ihrer Rock-
band befreundet. Ihr Traum ist es mit der
Band einen richtigen Plattenvertrag zu be-
kommen.

Goran nimmt sich Zeit fir Tsatsiki und all-
mabhlich beginnt auch Tina, an dem schnodd-
rigen Bassisten zu zweifeln und sich fur
Goran zu interessieren. Doch sie kann
sich nicht entscheiden, und als der Bas-
sist fir die Band den lange ersehnten
Plattenvertrag bekommen hat, ist sie wie-
der ganz an seiner Seite. Enttauscht gibt
Goran auf und zieht aus.
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Fir die Band ist der Plattenvertrag ein gro-
Rer Erfolg, es gibt sogar einen Vorschuss.
Nun darf sich Tsatsiki etwas wiinschen -
und sein Traum erflllt sich. Endlich fah-
ren er und seine Mutter nach Griechen-
land.

Die schénen Urlaubstage auf Kreta verge-
hen schnell. Tina schiebt es immer wieder
auf, nach dem Fischer zu suchen, aber
auf das heftige Drangen Tsatsikis hin fragt
sie schliellich in einer Bar nach ihm. Ein
Junge zeigt auf einen etwas korpulenten
Mann mit wirren Rastalocken. Tsatsiki und
seine Mutter fliehen entsetzt.

Tsatsiki lassen die Gedanken an den Va-
ter trotz der Enttduschung Uber seine Ver-
anderung nicht los. Heimlich macht er
sich auf die Suche und findet ihn am Ha-
fen. Ohne zu wissen, dass der kleine Jun-
ge, der ihm hilft sein Boot wieder flott zu
machen, sein Sohn ist, 1adt der Grieche
ihn am nachsten Tag zum Tintenfischfan-
gen ein. Aller Einsatz hat sich gelohnt: zu-
sammen mit seinem Vater taucht Tsatsiki
ins Meer.

Am selben Abend, es ist der letzte Ur-
laubstag, entschlief3t sich Tina doch noch
mit dem Griechen zu sprechen und ihm
von ihrem gemeinsamen Sohn zu erzah-
len. Wie damals, vor acht Jahren ist er in
der Bar. Es ist ein guter Abschied am Mor-
gen der Abreise: Tsatsikis Vater ist zum
Bus gekommen und hat als Abschiedsge-
schenk eine Harpune fir Tsatsiki mitge-
bracht. Doch Tsatsiki bittet den Vater, sie
bis zum nachsten Besuch in Griechenland
aufzubewahren.

Wieder in Stockholm zurlick werden sie
auf dem Heimweg mit dem Auto von ei-
nem Polizisten auf dem Motorrad gestoppt.
Aber es ist keine Verkehrskontrolle — es
ist Goran, der nun mit nach Hause fahrt.




... einen Vater, ja —
aber muss ich mich
deshalb so heraus-

putzen?

TSATSIKI - TINTENFISCHE UND ERSTE KUSSE

Problemstellung

Der Film bietet verschiedene thematische
Ansatzpunkte: im Vordergrund der Hand-
lung steht die Suche Tsatsikis nach sei-
nem Vater, die naturgemaR nicht zu tren-
nen ist von dem, was seine Mutter Tina
will. Tina als berufstatige und alleinerzie-
hende Mutter, die Jungenfreundschaft
zwischen Tsatsiki und Per, die Liebe zwi-
schen Tsatsiki und Maria sind weitere
Themen. Problematisiert und zu einer L6-
sung gefiihrt wird auch das aggressive Ver-
halten des élteren Schilers Marten auf
dem Schulhof.

Vier Vaterfiguren:

Yannis, der Bassist, Goran

und Martens Vater

Sehnlichster Wunsch Tsatsikis ist der nach
einem Vater. Dass er seinen leiblichen Va-
ter als den idealen anerkennt, liegt an den
unterschiedlichen Realitatsebenen, auf
denen diese Vater flr Tsatsiki existieren:
Seinen griechischen Vater gibt es bisher
nur in der Vorstellung Tsatsikis. Immer wie-
der muss ihm seine Mutter Tina die Ge-
schichte ihrer Urlaubsliebe zu dem Fischer
erzahlen, immer vor dem Schlafengehen,
als Gute-Nacht-Geschichte. Das damalige
Idyll kann Tsatsiki dann weitertrdumen

und in die Gegenwart verlangern. Ein Foto
des strahlenden jungen Mannes, der wie
ein griechischer Gott mit entbl6Rter Brust
triumphierend einen Tintenfisch (!) hoch-
halt, ist das Gegeniber der Zwiegespra-
che, die Tsatsiki taglich abends mit sei-
nem Vater fihrt. Diesem idealisierten
Vaterbild kann kaum jemand in der Reali-
tdt nahe kommen. Schon gar nicht der
gegenwartige Freund der Mutter

Tina ist mit dem Bassisten ihrer Band li-
iert, der sich nicht um Tsatsiki kimmert
und flr den der Sohn seiner Freundin nur
am Rande und eher als lastiges Anhang-
sel existiert. Die gestérte Beziehung zwi-
schen beiden zeigt sich in der zerstérten
Demokassette fur eine Plattenaufnahme.
Der Bassist ist die treibende Kraft, der
Rockband einen Plattenvertrag zu be-
schaffen, und drangt auf intensive Pro-
benarbeit. Weder wird Tsatsiki in irgend-
einer Form in die Arbeit einbezogen noch
kennt er sich mit der Tonanlage aus, so-
dass das Malheur passieren kann und er
mit seinem Freund Per die kostbare Auf-
nahme Uberspielt. Dieser ,Vater” nimmt
ihm auch seine Mutter weg, die in den
Probephasen fast keine Zeit mehr fir
Tsatsiki hat.

Ganz anders Goran, zu dem Tsatsiki so-
fort Vertrauen fast. Die Art und Weise,
wie Goran gleich am Anfang des Films
Tsatsiki mit seinem starken Arm an sich
gedriickt aus dem Wasser holt, macht
dies fir den Zuschauer unmittelbar nach-
vollziehbar: Géran und Tsatsiki erschei-
nen wie eins, die schmachtige Gestalt
des Jungen wird von der Gestalt Gérans
Lumrahmt” und wirkt vollig integriert.
Diese Inszenierung der Eingangssequenz
ist gleichzeitig ein dramaturgischer Kniff,
Goran als den Vater anzudeuten, der sich
am Ende des Films als der richtige heraus-
stellt.
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Goran hat alle Qualitédten eines guten Va-
ters und eines grofRen Freundes: er be-
schéftigt sich mit Tsatsiki, er ist zuverlas-
sig, springt ein, wenn Tina vergisst, dass
sie Tsatsiki einen gemeinsamen Einkauf
versprochen hat, er trostet ihn, erflllt ihm
heimliche Wiinsche wie zum Beispiel die
Schwimmflossen und zeigt ihm, wie man
einen Motor fachgerecht auseinander neh-
men und zusammenbauen kann. Er fun-
giert als Gegenmodell zum Bassisten, was
sich insbesondere in der Szene zeigt, wo
er den Jungen mit der Technik vertraut
macht. Goran hat aber vor allem eine Ei-
genschaft, die ihn besonders sympathisch
macht: er ist offen gegeniber Tsatsiki
und verbirgt seine Geflihle und seine Ge-
danken nicht hinter Ausreden. Dies schafft
Vertrauen und deshalb kann Tsatsiki auch
so zielbewusst die Beziehung zwischen
seiner Mutter und Géran in der Richtung
manipulieren, dass sie ein Liebespaar wer-
den. In dieser Phase scheint der leibliche
Vater fast ganz ausgeblendet. Es gibt
kaum noch Einstellungen, die Tsatsiki vor
dem Bild des Vaters zeigen. Erst als die
beginnende Beziehung zwischen Tina und
Goran bricht, tritt der Wunsch Tsatsikis
nach Griechenland zu fahren wieder in
den Vordergrund.

Dramaturgisch gesehen ermdéglicht Go6-
rans Engagement flr Tsatsiki spater die
Einladung des Vaters zum Tintenfische
fangen. Denn der Junge hat bei Goéran ge-
sehen, wie ein Motor funktioniert und
wendet jetzt diese Kenntnisse an. Er gibt
dem Vater den entscheidenden Tipp und
dessen Boot kommt wieder zum Laufen.
Die Symbolhaftigkeit dieser Szene, dass
etwas funktioniert, ist offensichtlich.

Am Ende des Films stoRen Fantasie und
Wirklichkeit zusammen: Tsatsiki sieht den
Vater der Gegenwart und ist bitter ent-
tduscht. Er korrigiert aber diese unter-
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Vaterlos am Meer

schiedlichen Bilder, indem er den Vater auf-

sucht und einen Tag mit ihm verbringt.

So wird die ganz andere Lebensweise und

Lebensauffassung des griechischen Va-

ters fur Tsatsiki erlebbar. Den Dreizack,

den Tsatsiki zum Abschied geschenkt be-

kommt, gibt er zuriick, um immer wieder

aufs Neue mit seinem Vater fischen zu

kénnen. ,lch habe mich von Papa verab-

schiedet”, sagt Tsatsiki, als er zu seiner

Mutter in den Bus steigt. Er kann die Ent-

scheidung seiner Mutter akzeptieren und

ist offen flr einen ,neuen” Vater. Goran

zieht wieder ins Haus und Tsatsiki hat

zum Schluss zwei Vater.

Im Film gibt es ein weiteres Vatermodell:
der Vater des alteren Schiilers Marten,
ein arbeitsloser Trinker, der seinen Sohn
vernachlassigt und misshandelt. Man sieht
ihn im Film das erste Mal, als Tsatsiki und
sein Freund Per ein paar leere Bierdosen
aufsammeln wollen. Ein grélender, grob
aussehender Mann l6st sich aus der klei-
nen Gruppe der Treber und brillt den bei-
den Jungen zu, dies seien seine Dosen.
Spater im Film wird klar, dass er Martens
Vater ist. Die Verwahrlosung Martens,
der auf dem Schulhof andere Kinder ver-



Tsatsiki und seine
Mutter Tina beim

~Kuschelrock”

prigelt, erscheint motiviert durch die Miss-
handlung durch den eigenen Vater und den
mangelnden familidren Halt; das Negativ-
beispiel eines Vaters.

Tina, Tsatsikis Mutter

Der Film stigmatisiert an keiner Stelle die
Situation der alleinerziehenden Mutter, die
versucht, ihr Leben mit Tsatsiki und die
Realisierung ihres Wunschtraums mitein-
ander zu vereinbaren: sie méchte als Rock-
sangerin auftreten. Das bringt teilweise
Konflikte in die vertrauensvolle und liebe-
volle Beziehung der beiden. Doch wenn
es darauf ankommt, Idsst die energische
und handlungsstarke Tina Tsatsiki nie im
Stich. Er kann mit seinen Problemen zu
ihr kommen, akzeptiert aber auch ihr
manchmal chaotisches Leben.

Tsatsiki und sein bester Freund Per haben

Probleme mit Marten, einem é&lteren Mit-
schiler, der die Jingeren auf dem Schul-
hof verprigelt und verbal provoziert. Als
Tsatsiki ein anderes Kind verteidigt,
schlagt ihn Marten nieder. Daraufhin tritt
Tina beim Direktor auf und erinnert ihn in
aller Deutlichkeit an seine padagogische
Verantwortung. Obwohl Tsatsiki das sehr
unangenehm ist, bewundern andere Kin-
der seine Mutter. Hier wird thematisiert,
was Kinder haufig in Konflikt mit sich
selbst bringt: dass sie sich 6ffentlich nur
schwer mit ihren Eltern oder einem Eltern-
teil identifizieren. Dieser Konflikt wird im
Film nicht harmonisiert, sondern darf be-
stehen bleiben als Aspekt der Beziehung
zwischen beiden.

Zunachst unverstandlich fur Tsatsiki ist
Tinas Reaktion auf Marten, dem sie an-
bietet, bei ihr Gitarrenunterricht zu be-
kommen. Sie erfasst dessen schwierige
Lage und hilft ihm. Fir Tsatsiki wird sie
damit zum Vorbild fir ein engagiertes Pro-
blemlésungsverhalten, das er Gbernimmt
und in entsprechenden Situationen an-
wendet.

Tsatsiki

Faktisch ist Tsatsiki ein Kind, wie es viele
gibt: er lebt mit seiner Mutter allein, sie
ist berufstatig und hat einen Freund, mit
dem er mehr oder weniger zurecht kommt.
Tsatsiki geht in die Schule, hat einen gu-
ten Freund, Per, und schwarmt fir seine
Schulkameradin Maria.

Trotzdem ist Tsatsiki kein Kind, das man
so in der Realitat finden kénnte. Er ist als
Idealfigur inszeniert mit allen Eigenschaf-
ten, die Erwachsene sich von einem Kind
wilinschen und vor allem wie Kinder viel-
leicht auch gerne sein mdéchten. Seine
Vorzlige sind nicht musterknabenhaft dar-
gestellt, sondern treten meist als einfalls-
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reiches Konflikt- oder Problemldsungsver-
halten auf. Zudem gibt es haufig witzige
und humorvolle Szenen. Insofern ist diese
Figur ein ausgezeichnetes Identifikations-
angebot.

Einige hervorstechende, nicht alltagliche
Verhaltensweisen seien aufgefihrt.
Tsatsiki

e Dbereitet sich konsequent und selbst-
standig auf das Treffen mit seinem
griechischen Vater vor (macht Tauch-
Ubungen und lernt griechisch)

* ergreift selbst die Initiative, um einen
guten Vater zu bekommen (versucht
Tina davon zu Uberzeugen, dass Goran
der bessere Mann/Vater ist als der
Bassist; dafiir unterschiebt er Géran
ein Geschenk fiir seine Mutter)

® kann seine Enttduschungen verbalisie-
ren (nach Tinas vergessenem Einkaufs-
versprechen)

® kann spontan reagieren (im Miederge-
schéaft kauft er den Leoparden-Bikini)

8 ... Film-Heft

e (berwindet Enttduschungen und ist
geduldig (ertragt die chaotische Bezie-
hung seiner Mutter zu dem Bassisten/
sucht seinen Vater am Hafen auf usw.)

¢ hat den Mut, andere und sich zu ver-
teidigen (wehrt sich gegen Marten)

¢ st einfallsreich und fantasievoll
(spricht mit dem Foto seines Vaters)

® macht Maria, seiner Schulfreundin,
eine Liebeserklarung und lasst sich von
ihr in aller Offentlichkeit einen Kuss
auf die Wange driicken

e st lernfahig (er akzeptiert, dass sein
Vater ein Fischer ist und in Griechen-
land bleiben muss)

e st hoflich (das Kompliment an die Leh-
rerin mit den hasslichen Beinen)

® lernt tanzen und bringt dies auch noch
seinem Freund Per bei)

Gewalttatigkeiten auf dem Schulhof

Der altere Marten schikaniert und schlagt
auf dem Schulhof die jingeren und
schwaéacheren Kinder. Seine Motive daflr
werden im Film sichtbar; die familiare Si-
tuation ist katastrophal, Marten lebt allein
mit seinem Vater, der ohne Arbeit ist und
trinkt, die Wohnung ist verwahrlost.

Es gibt drei verschiedene Arten des Um-
gangs mit dem Problem, die im Film ,dis-
kutiert” werden:

® |gnoranz: die Schulleitung kiimmert
sich nicht um das Problem;

e physische Gegenwehr: Tsatsiki schlagt
zu, zieht aber den Kirzeren, weil er
schwacher ist;

¢ Intervention Tinas: sie bietet Marten
eine Alternative an, die Sinn fur ihn
macht, das Gitarrespielen. Damit hat
sie solchen Erfolg, dass Tsatsiki und
Marten fast Freunde werden.




»~Beziehungsarbeit”

TSATSIKI - TINTENFISCHE UND ERSTE KUSSE

Filmdramaturgie

Der Film wird ausschlielich aus der Per-
spektive Tsatsikis erzahlt (Ilch-Perspekti-
ve). Man hort seine Stimme aus dem Off,
wenn er gar nicht im Bild ist oder Voice-
Over (Erzahlstimme), wenn er im Bild ist,
aber in der Szene selbst nicht spricht.
Diese Techniken erlauben, dass aul3er den
sichtbaren Vorgangen im Bild und der
Kommunikation der Figuren in den Dialo-
gen auch die geheimen Gedanken, Win-
sche und Sehnsilichte des Jungen mitge-
teilt werden kénnen. Der Zuschauer be-
kommt Informationen Gber die Figur und
— insbesondere der junge Zuschauer —
identifiziert sich auf diese Weise stéarker
mit dem Protagonisten, der Dinge sagt,
die jeder leicht nachvollziehen kann und
die sehr fantasievoll sind. Dies wird be-
sonders deutlich in den Szenen, wo Tsat-
siki abends mit dem einzigen Foto, das er
von seinem Vater besitzt, seine imagina-
ren Gesprache fihrt (Voice-Over).

In der Anfangssequenz des Films, wo man
in paralleler Montage Tsatsiki im Schwimm-
bad tauchen und nach dem Schnitt je-
weils die Polizeistaffel heranfahren sieht,
entsteht, neben den Informationen, die
der eingesprochene Text gibt, zusatzlich
Spannung. Tsatsikis Stimme kommt aus
dem Off:

+Auf die Quallen muss man héllisch auf-
passen, manche brennen so, dass man
hinterher wie geldahmt ist. Und Haie gibt’'s
da auch. Aber: wie oft wird schon je-
mand von einem Hai gefressen. Aul3er-
dem ist Papa dann da. Was soll mir da
schon passieren. Dann sind wir endlich
alle zusammen. Er und ich und die Tinten-
fische. Nattrlich weil? Mama das noch
nicht. Das erzahl ich ihr spéater, erst muss
ich noch trainieren.” (Sequenz 1)

In diesen wenigen Satzen, die nur unter
einem einzigen Aspekt mit den laufenden
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Bildern verknlipft sind — Tsatsiki trainiert
das Tauchen - erfahrt der Zuschauer den
sehnslichtigsten Wunsch des Jungen und
sein Problem zugleich: er méchte eine
vollstandige Familie und einen Vater, der
ihn beschitzt und mit dem er sich identi-
fizieren kann; Ausdruck der vaterlichen
Starke ist der harpunierte Tintenfisch, den
der Vater auf dem Foto hochhebt. Den
Gefahren von Quallen und Haien wird hier
die Familie als schiitzende Instanz gegen-
Ubergestellt: Tsatsiki, Papa mit den Tin-
tenfischen und Mama.

Man kann weiter aus Tsatsikis Worten
schlieRen, dass er mit seiner Mutter allei-
ne ist und weiter, dass ein vertrauensvol-
les Verhaltnis zwischen beiden besteht;
denn sonst kénnte er nicht heimlich
angstfrei trainieren mit dem Vorsatz, ihr
das spater zu sagen. Die Kernthematik
des Films ist damit in aller Knappheit ex-
poniert: der Junge wiinscht sich trotz des
guten Verhéltnisses zu seiner Mutter eine
vollstdndige und funktionierende Familie.
Spannung entsteht durch die Koppelung
zweier Elemente: zunachst stellt sich die
Frage, inwiefern die beiden Bildebenen ei-
nen Zusammenhang ergeben: was hat der
kleine, schmachtige Junge, der sich in
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das geschlossene Bad hereingeschmug-
gelt hat und Tauchen Ubt, zu tun mit den
im Konvoi fahrenden Polizisten, die in
leichter Aufsicht der Kamera als massive
Gruppe erscheinen? Eine weitere Frage
nach dem Bezug der Elemente ergibt sich
durch die Worte Tsatsikis aus dem Off,
die unvermittelt sehr intime Gedanken
ausdricken. Damit kann die Geschichte
beginnen und ihr Fortlauf ist dramatur-
gisch motiviert und gesichert bis zum
Ende durch die Frage: Werden Tsatsikis
Woiinsche erfiillt?

Dieser rote Faden zieht sich konsequent
durch den ganzen Film, denn alle Sequen-
zen sind mittelbar oder unmittelbar auf
diese Fragestellung bezogen (vgl. Thema-
tik). Eine klar strukturierte Erzéhlweise
ohne Handlungsspriinge oder Parallelhand-
lungen, die chronologische Abfolge der
Ereignisse macht die Rezeption einfach
und lasst alteren Schilerlnnen genug Zeit
fur eigene Gedanken und Verbindungen
mit ihrer eigenen Wirklichkeit. Die Span-
nung innerhalb des Filmes wird immer
wieder aufgebaut durch unerwartete Ent-
wicklungen in den Beziehungen zwischen
den Figuren.

Vom Schwimmbad
direkt nach Hause —
die Polizei macht’s

maoglich!




TSATSIKI - TINTENFISCHE UND ERSTE KUSSE

Aufgaben und Fragen

Folgende Aufgaben stehen zur Auswabhl, nicht gefallen hat. Damit wird unter Um-
man kann den Unterricht nach dem Film standen deutlich, welcher der themati-
aber auch mit einer kreativen Aufgabe be- schen Schwerpunkte die Schilerlnnen am
ginnen (siehe unten) oder darliber spre- meisten beschaftigt und man kann dann
chen, was den Schilerlnnen gefallen/ dort ansetzen.
Inhalt
Vater:
? Welche Vater kommen im Film vor?
? Charakterisiere diese einzelnen Vater?
4 arum ist am Ende des Films Gdéran der ,richtige Vater”:
2w t am Ende des Films Géran d htige Vater”?
4 ibt es schon zu Beginn des Filmes Hinweise darauf, dass Goéran Tsat-
?  Gibt h B des Filmes H darauf, dass Géran Tsat

sikis neuer Vater wird?
Wie verhalt sich Tsatsiki gegeniiber den verschiedenen ,Vatern”?

Wie konnte es mit Tsatsiki und den verschiedenen Vatern weitergehen?
Erzahlt die Geschichte weiter.

Mutter:
Wie gefallt dir Tsatsikis Mutter? Warum gefallt sie dir/warum nicht?

Ware es schlimm, wenn Tsatsiki mit seiner Mutter allein weiterleben
musste?

Familie:
Welche verschiedenen Familienformen gibt es in deiner Klasse? Stellt
ein Plakat mit diesen verschiedenen Familienformen her.

Marten:
Warum ist Marten so bose zu den anderen Kindern?

Wie verhalt sich die Schulleitung, wie Tsatsiki und wie seine Mutter ge-
genlUber Marten?

Welche Verhaltensweise der drei findest du am besten und warum?
Kennst du solche Situationen und wie fandest du das?

Was konnte Tsatsiki unternehmen, um das Problem mit Marten zu 16-
sen? Erfindet dazu Rollenspiele (Marten und Tsatsiki; Tsatsiki und ein/e
Lehrerln; Tsatsiki und der Direktor)

Konnte Tsatsiki auch ein Madchen sein? Ware dann etwas anders? Be-
grinde deine Meinung. )
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Per und Tsatsiki/ Maria und Tsatsiki:
? Gefallt dir die Freundschaft zwischen Per und Tsatsiki? Warum/warum

nicht?

? Kénntest du dir vorstellen, eine solche Liebeserklarung an ein Madchen/
an einen Jungen zu schicken? Begriinde deine Meinung.

.? Wie ist Tsatsiki frisiert und gekleidet, als er auf die Geburtstagsparty zu
Maria geht? Kénnte das auch in Wirklichkeit so sein? Begriinde deine

Meinung.

Titel

? Warum heif3t der Film , Tintenfische und erste Kiisse”?

Gestaltun

Welche Bilder haben dich besonders beeindruckt und warum?

Wie beginnt der Film: Welche Bilder sieht man und was mdéchte man
wissen, wenn man diese Bilder sieht? (Gemeint ist die Anfangssequenz
mit Tsatsiki im Schwimmbad und in Parallelmontage die Polizeistaffel.)

? Wer spricht ganz am Anfang des Filmes?
(Der Text ist im Kapitel ,Dramaturgie zitiert.)

? Aus wessen Sicht wird erzahlt?

? Wie wird die Szene dargestellt, in der Tsatsiki mit seinem Vater auf dem

Foto spricht?

Woran erkennt man, dass der Film in Schweden spielt?

Woran erkennt man, dass Tsatsiki und seine Mutter in Griechenland sind?

? Ist dir bei den Farben des Filmes etwas aufgefallen?

Filmbilder (siehe Materialien)

Die Méglichkeit, Gber den Film zu spre-
chen kann unterstitzt werden durch Ko-
pien von Filmbildern. Einzelne Szenen, die
aussagekraftig sind, eignen sich am be-
sten. Das Sprechen Uber die Bilder sollte
in kleinen Gruppen erfolgen mit Fragen
nach dem, was dargestellt ist, was es aus-
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sagt/bedeutet und wie es dargestellt ist.
Das Ergebnis soll jeweils von einem
Gruppensprecher oder einer Gruppenspre-
cherin vorgetragen werden. Uber diese
Fragestellung hinaus oder alternativ ist
ein Gesprach der Schilerlnnen unterein-
ander Uber die jeweilige Sequenz oder die
dargestellte Thematik sinnvoll.

DR




TSATSIKI - TINTENFISCHE UND ERSTE KUSSE

Kreative Aufgaben und Spiele

(Spielanregungen von Elke Andersen)

VORBEREITUNG des Films
(zwei Stunden mit Vorbereitung des Raums)

Thema: Griechenland

Die Schilerlnnen sollen Informationen
Uber das Land sammeln und etwas mit-
bringen, das typisch fir das Land ist. Der
Klassenraum wird mit blauen Tlchern de-
koriert, die das Meer und den blauen Him-
mel darstellen sollen. Aus weil3em und
blauem Papier stellt man blauweil3e grie-
chische Flaggen her, ein Teil des Bodens
kann mit feinem Sand bedeckt werden.
Luftmatratzen vermitteln noch etwas
Strandatmosphére. Eine Weltkarte wird
projiziert und die Entfernung von Deutsch-
land nach Griechenland ausgerechnet.
Griechische Musik verstarkt diese Atmo-
sphéare. Mdglicherweise kann man einen
Bouzoukispieler einladen und so bietet der
Film Gelegenheit, Kontakt zu Griechen auf-
zunehmen. Eine Passage aus dem Buch

», Isatsiki, Tintenfische und erste Kiisse”
der Kinderbuchautorin Moni Brannstrom
wird vorgelesen. Falls jemand schon in
Griechenland war, kann eine kleine Reise-
erzéhlung die Stunde abschlielRen.

Eintrittskarten

Zunachst sollte ein Brain-Storming durch-
gefihrt werden, in dem die Schiilerlnnen
Begriffe nennen, die ihnen im Zusammen-
hang mit Griechenland einfallen. Diese wer-
den an die Tafel geschrieben. Nun kann
sich jeder ein Motiv fir eine Eintrittskarte
aussuchen, die dann selbst hergestellt wird.
Man kann zum Beispiel Muscheln auf Pa-
pier aufkleben, Tintenfische basteln oder
malen und ausschneiden, auch kopierte
Fotos aus dem Film eignen sich als Ein-
trittskarte, wie andere zahlreiche Motive.
Es kénnte auch ein groRer Tintenfisch her-
gestellt werden, wobei jeder einen fanta-
sievollen Fangarm herstellt, der dann an
einen runden Korpus aus Pappmachee ge-
klebt wird.

SPIELE NACH DEM FILM

Krawattenspiel

Es ist ungewohnlich, dass Tsatsiki sich
einen Anzug und eine Krawatte fur die
Geburtstagsparty bei Maria anzieht. Das
Krawattenspiel eignet sich, die sozialen
Beziehungen der Schilerlnnen in der Klas-
se Uber einen durch den Film motivierten
Vorgang zu verbessern: die Schiilerinnen
bringen alte Krawatten von zu Hause mit
und versuchen sich gegenseitig einen kor-
rekten Knoten zu binden.

Tsatsiki zubereiten

Die Zubereitung sollte in Kleingruppen or-
ganisiert werden. Jede Gruppe stellt eine
Schussel Tsatsiki her, die dann gegensei-
tig ausgetauscht werden kann. Gurken
klein schneiden, Knoblauch pressen, Jo-
ghurt, Salz und Pfeffer dazugeben und
das Ganze mischen. Zur Dekoration eig-
net sich glattblattrige Petersilie. Dazu gibt
es Fladenbrot, das ebenfalls eine Klein-
gruppe organisiert hat. Eine andere Grup-
pe versucht Informationen Uber die Spei-
se zusammenzutragen und vor dem ge-
meinsamen Essen einen kurzen Vortrag
darlber zu halten.

Sirtaki tanzen

Alle stellen sich in eine lange Reihe, fas-
sen sich um die Hiften und versuchen,
die Schrittfolge zu richtig auszufhren.
Auch hier ware es sinnvoll, griechische
Gaste einzuladen, die den Tanz beherr-
schen.

Meer spielen

Ein groRes Schwungtuch stellt das Meer
dar. Die Tintenfische sollen auch darin
schwimmen. Es sind mit wenig Wasser
und mit Luft gefillte Ballons, die auf dem
Meer tanzen kénnen. Alle fassen das Tuch
an und bewegen es wie ein Meer, sanft
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auf- und niederschwingend, aber manch-
mal auch stirmisch, wenn die grof3en
Wellen kommen. Die , Tintenfische” dir-
fen nicht aus dem Meer herausfallen; das
erfordert Geschick und Behutsamkeit.
Reihum wird bestimmt, wie das Meer sein
soll, sanft oder rauh.

Dosenfilm

Jeder bekommt zwei Kartchen, auf denen
er jeweils eine Szene notiert, die ihm be-
sonders gut gefallen hat oder die beson-
dern gut im Gedéachtnis geblieben ist. Die
Kértchen werden eingesammelt und gut
gemischt. Nun teilt sich die Gruppe in je-
weils fanf Schilerlnnen auf. Jede Gruppe
bekommt finf Kartchen und soll die da-
rauf notierten Szenen in der Reihenfolge
anzuordnen, wie sie im Film vorkommen.
Hier kommt es zu Diskussionen Uber die
dramaturgische Anordnung, die an eini-
gen Stellen des Films unumkehrbar, an
anderen nicht zwingend ist, so dass Sze-
nen ausgetauscht werden kénnen. Deut-
lich wird jedoch, dass der Film die Ge-
schichte chronologisch erzéahlt; es gibt kei-
ne Rick- oder Vorblenden, die Geschichte
ist einfach strukturiert.

Wenn viele Kartchen mit derselben Szene
vorhanden sind, kann man sofort dartber
sprechen, warum gerade diese Szene so
eindrucksvoll war. Das kann den Gehalt,
die Gestaltung des Bildes oder beides be-
treffen.

Es besteht weiter die Mdglichkeit, die dop-
pelt vorhandenen Kéartchen in einer Grup-
pe auszutauschen, denn es sind ja Kart-
chen ubrig.

Nun werden die finf chronologisch ange-
ordneten Szenen auf je eine DIN-A4-Seite
im Querformat aufgemalt. Jeder in der
Gruppe malt ein Bild. Die finf Bilder wer-
den nun zu einer Papierbahn zusammen-
geklebt.
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Zwei gleichgrof3e Blechdosen stehen be-
reit, um die Papierbahn aufzukleben. Das
Papier wird nun solange um eine Dose ge-
rollt, bis der ,Filmanfang” sichtbar wird.
Zwei Schilerlnnen sind mit der Vorfiih-
rung beschéaftigt. Jeweils derjenige, des-
sen Bild zu sehen ist, soll ,aus dem Off*
aus der Perspektive Tsatsikis oder einer
anderen Figur des Films dazu erzahlten.
Hier kann improvisiert und den Kommen-
taren neue Inhalte hinzugefligt werden.
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Flossenrennen

Das Geschicklichkeitsspiel hat vor allem
sportliche Seiten. Man braucht zwei Paar
Schwimmflossen mittlerer GroRe, damit
jeder in etwa damit laufen kann. Die Klas-
se wird in zwei Gruppen geteilt, man stellt
sich in zwei langen Reihen hintereinander
auf. Die vorderen Schulerlnnen jeder Grup-
pe ziehen die Flossen an und versuchen
nun auf Kommando so schnell wie még-
lich eine bestimmte, vorher abgesteckte
Distanz zu Gberwinden. Sie gehen um ein
Hindernis herum und kommen dann je-
weils zu ihrer Gruppe zurlick. Der Nachste
kann starten, wenn er die Flossen Uber-
nommen hat. Wenn alle einmal an der Rei-
he waren, ist das Spiel zu Ende, die Grup-
pe, die zuerst fertig ist, hat gewonnen.

D
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TSATSIKI - TINTENFISCHE UND ERSTE KUSSE

Materialien

Die literarische Vorlage und der Film

»1satsiki, Tsatsiki”, ,Tsatsiki, Tintenfi-
sche und erste Kiisse” und , Tsatsiki, Ka-
rate oder Schmusetanz” (erschienen zwi-
schen 1995 und 1998 in Deutschland im
Oetinger Verlag) gehéren zu den weltweit
erfolgreichsten Kinderblichern der 90er
Jahre. Der Autorin Moni Brannstrom (Jg.
1955) gelang es, das Lebensgefiihl von
acht- bis zehnjahrigen Kindern zu be-
schreiben: ihre Angste, Sehnsiichte und
Hoffnungen. Dabei legte sie besonderen
Wert auf eine Mischung aus Authentizitat
und Marchenhaftem.

Auf ihre unkonventionelle Art versucht
Tina, den Vorstellungen ihres Sohnes ge-
recht zu werden. Von der Literaturkritik
wurde als bemerkenswert hervorgehoben,
wie Uberzeugend Moni Brannstrém so-
wohl die Perspektive des Kindes als auch
die der alleinerziehenden Mutter in ihren
Blchern bericksichtigt hat.

Die FAZ vom 3. November 1998 schreibt:
.In Tsatsikis Leben gibt es Gewalt, Sucht,
Armut, Depression. Nicht die Tatsache,
dass sie diese Elemente in Kindergeschich-
ten einbindet, hebt die Autorin aus der
Masse heraus, sondern ihre amdisierte,
aufmerksame Weltsicht, in der immer ein
Hauch von Bitterkeit mitschwingt. Moni
Brénnstrom ldasst Tsatsikis Gefiihle Ach-
terbahn fahren. Gleichzeitig aber verleiht
sie ihm eine Bodenhaftung, die vielen Kin-
dern heute fehlt: emotionale Sicherheit
und Menschen, die in jeder Situation be-
dingungslos zu ihm stehen. Tsatsikis Mut-
ter ist eine unabhéngige Frau mit Gerech-
tigkeitsgefiihl und Zivilcourage. Von ihr
lernt Tsatsiki, dass man handeln muss —
auch wenn’s weh tut.”
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Dass dies auch in der Verfilmung nicht ver-
loren ging, ist neben der atmosphérisch
genauen Inszenierung durch Ella Lemha-
gen ein Verdienst des Drehbuchautors Ulf
Stark, der die Adaption von Moni Brann-
strédms Blchern fir die Leinwand besorg-
te. Er ist ein populédrer schwedischer Kin-
derbuchautor, dessen Blicher auch in
Deutschland hohe Auflagen erzielen. Da
Stark Uber langjahrige Erfahrungen in der
Verfilmung literarischer Vorlagen verflgt
— acht Blcher von ihm sind bisher ver-
filmt worden — war es der ausdrickliche
Wunsch von Moni Brannstrém, ihn mit
dem Drehbuch fur TSATSIKI — TINTENFI-
SCHE UND ERSTE KUSSE zu beauftra-
gen.

UIf Stark destillierte aus Brannstroms Bu-
chern einen wesentlichen Handlungs-
strang heraus: die Suche eines Jungen
nach dem Vater. Im Ubrigen ist das ein
Thema, mit dem sich UIf Stark in den
meisten seiner eigenen Blcher selbst be-
schaftigt.

Ella Lemhagen

Die Regisseurin wurde 1965 in Upp-
sala geboren. Sie studierte Film und
Filmregie und profilierte sich von ihren
ersten Kurzfilmen an als Chronistin
von Kinder und Jugendlichen am Ende
der 90er Jahre. |Ihr genauer Blick auf
die Wirklichkeit verbunden mit insze-
natorischer Fantasie machen sie zu ei-
ner der wichtigsten schwedischen Fil-
memacherinnen.

SB
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Filmbilder

Tsatsiki sitzt, mit Schwimmflossen an
den FGRen, an einem gedeckten
Tisch, die FliBe ebenfalls auf dem
Tisch.

Goran ohne Helm auf dem Motorrad,
Tsatsiki mit Gorans Helm auf dem
Rucksitz.

Tsatsiki und seine Mutter sitzen hinter
einer Ballustrade und schweigen mit-
einander.
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Tsatsiki und Maria im Gesprach beim
Geburtstag.

Tsatsiki steht im Meer mit Taucher-
brille und Schnorchel.

Mutter und Sohn lachend am Strand.
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Was ist ein Kino-Seminar?

Ein Kino-Seminar kann Mdéglichkeiten er-
o6ffnen, Filme zu verstehen.

Es liefert auRerdem die Chance zu facher-
Ubergreifendem Unterricht fir Schiler
schon ab der Grundschule ebenso wie fir
Gesprache und Auseinandersetzungen im
aulBerschulischen Bereich. Das Medium
Film und die Facher Deutsch, Gemein-
schafts- und Sachkunde, Ethik und Religi-
on kénnen je nach Thema und Film kom-
biniert und verknlipft werden.

Umfassende Information und die Einbezie-
hung der jungen Leute durch Diskussio-
nen machen das Kino zu einem lebendi-
gen Lernort. Die begleitenden Film-Hefte
sind Grundlage fur die Vor- und Nachbe-
reitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die
Zeit wider, in der sie entstanden sind. Ba-
sis und Ausgangspunkt fir ein Kino-Semi-
nar sind aktuelle oder themenbezogene
Filme, z. B. zu den Themen: Natur, Ge-
walt, Drogen oder Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter
Ort besonders zur medienpadagogischen
Arbeit. Diese Arbeit hat innerhalb eines
Kino-Seminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groRer Nachholbedarf fir
junge Menschen im Bereich des Mediums
Film. Filme sind schon fir Kinder ein fas-
zinierendes Mittel zur Unterhaltung und
Lernorganisation.

Es besteht aber ein enormes Defizit hin-
sichtlich des Wissens, mit dem man Filme
beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem
schlechten Film?

Welche formale Sprache verwendet der
Film?

Wie ist die Bildqualitat zu beurteilen?
Welche Inhalte werden Uber die Bilder-
sprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermit-
telt:

Soziale Probleme einer multikulturellen
Gesellschaft, zwischenmenschliche Be-
ziehungs- und Verhaltensmuster, Ge-
schlechterrollen, der Stellenwert von Fa-
milie und Peergroup, ldentitatsmuster,
Liebe, Glick und Unglick, Lebensziele,
Traumklischees usw.

Die in einem Kino-Seminar offerierte Dis-
kussion bietet Kindern und Jugendlichen
die Mdoglichkeit, gesellschaftliche Pro-
blembereiche und die im Film angebote-
nen Lésungsmoglichkeiten zu erkennen
und zu hinterfragen. Sie kénnen sich also
bewusst zu den Inhalten, die die Filme
vermitteln, in Beziehung setzen und ihren
kritischen Verstand in Bezug auf Film-
sprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn
man bedenkt, dass Filme immer starker
unsere soziale Realitdt beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



Das Institut fir Kino und Filmkultur stellt Film-Hefte
zu folgenden Filmen zur Verfigung:

Kategorie 1: LITERATURVERFILMUNGEN
Crazy, BR Deutschland 1999/2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Emil und die Detektive, BR Deutschland 2000, o. A., empf. ab 8 J.
Fontane Effi Briest, BR Deutschland 1972/74, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Orlando, GB 1992/93, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Der Untertan, DDR 1951, ab 12 J.
William Shakespeares Romeo & Julia, USA 1996, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 2: EILME IN ORIGINALSPRACHE
Billy Elliot — I Will Dance, GB 2000, ab 6 J., empf. ab 12 J.
East is East, GB 1999/2000, ab 6 J., empf. ab 14 J.
Elizabeth, GB 1998, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 3: THEMENBEZOGENE FILME
Auslanderfeindlichkeit Hass, F 1994/95, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Die Jury, USA 1996, ab 12 J.

Drogen Traffic — Macht des Kartells, USA/BR Deutschland 2000, ab 16 J.
Familie/Freundschaft/ Das Baumhaus, USA 1994, ab 12 J.
Solidaritat Gran Paradiso, BR Deutschland 2000, ab 6 J., empf. ab 10 J.

Der Mistkerl, BR Deutschland 2000, o. A., empf. ab 8 J.
Pauls Reise, BR Deutschland 1998, ab 6 J., empf. ab 10 J.
Tsatsiki — Tintenfische und erste Kusse, S/N/DK/ 1999, o. A., empf. ab 6 J.

Gewalt American History X, USA 1999, ab 16 J.
Das Experiment, BR Deutschland 2001, ab 16 J.
Der Taschendieb, NL 1995/96, ab 6 J., empf. ab 8 J.

Nationalsozialismus Kindertransport, Doku; USA/GB1999, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Das Leben ist schon, 1 1998, ab/6 J., empf. ab 14 J.
Wir missen zusammenhalten, CR 2000, beantr. ab 12 J., empf. ab 14 J.

Neuere deutsche Geschichte Black Box BRD, Doku; BR Deutschland 2001, ab 16 J.
Wie Feuer und Flamme, BR Deutschland 2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Umwelt/Moderne Technik/  Amy und die Wildgéanse, USA 1996, o. A., empf. ab 6 J.
Gentechnik/ Medien Chicken Run - Hennen rennen, GB/USA 2000, ab 12 J.
Die Truman Show, USA 1998, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Rollenbilder/ Girlfight, USA 2000, ab 12 J., empf. ab 14 J.
Identitatsproblematik Jenseits der Stille, BR Deutschland 1995/96, ab 6 J., empf. ab 12 J.
Raus aus Amaél, Schweden 1999, ab 12 J., empf. ab 14 J.

Kategorie 4: DEUTSCHE FILMKLASSIKER
Der blaue Engel, D 1930, ab 16 J.
Jeder fur sich und Gott gegen alle (Kaspar Hauser),
BR Deutschland 1974, ab 12 J., empf. ab 14 J.
M — eine Stadt sucht einen Mdrder, D 1931, ab 16 J.
Metropolis, D 1926, Stummfilm, o. A., empf. ab 12 J.
Die Moérder sind unter uns, DDR 1946, ab 6 J., empf. ab 14 J.

Weitere Filmhefte sind lieferbar; .
Besuchen sie unsere Homepages WwW.film-kultur.de

www.kino-gegen-gewalt.de
www.lernort-kino.de

InStltl.lt fir Kino Mauritiussteinweg 86 —88, 50676 Koln
und Filmkultur  Telefon 0221 .39748-50, info@film-kultur.de




